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RESUMEN:

La iglesia de san Vicente de Cardona ha sido restaurada teniendo bien presente el analisis que,

partiendo de los estudios de Puig i Cadafalch, hacia de ella un prototipo ideal. La recuperacion

de esa configuracion se debe a las restauraciones de Alejandro Ferrant Vazquez. Posteriormen-

te, y a veces olvidando esa restauracion, se ha analizado su arquitectura como si fuera original.

De esa forma, los elementos integrados por la restauracion cobran validez cientifica, permi-

tiendo que los falsos histéricos se conviertan en falsos historiogrdficos.

ABSTRACT:

The church of san Vicente de Cardona has been restored according to the analysis that, from

the studies by Puig i Cadafalch, made of it the ideal prototype. The recovery of that arrange-

ment is due to the restorations by Alejandro Ferrant Vazquez. Later, and sometimes forgetting

that restoration, its architecture has been analyzed as original. In that way, the elements added

by the restoration acquire scientific asses, allowing for the fake historicals to become fake

historiographics..

PALABRAS CLAVE: Restauracion Monumental, Alejandro Ferrant, san Vicente de Cardona, Roma-

nico.
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1.- LA COLEGIATA DE SAN VICEN-
TE DE CARDONA COMO PROTO-
TIPO Y EDIFICIO EMBLEMATICO
RESTAURADO. FALSO HISTORICO
Y FALSO HISTORIOGRAFICO.

Tal y como sefial6 en su momento
Antoni Pladevall, la colegiata y el castillo
de san Vicente de Cardona se hayan tan
integrados que es muy dificil separarlos
(fig. 1), puesto que constituyen un ejem-

plo del binomio castillo/iglesia caractetis-
tico del periodo de la Reconquista'.

La torre conocida como de la Minyo-

na, se asienta en el emplazamiento inicial

* Este trabajo se realiza en el marco del proyecto
de investigacion Restanracion Monumental y Desarro-
llismo en Espana 1959-1975, ref. HAR2011-23918,
financiado por el Ministerio de FEconomia y
Competitividad y los Fondos Feder.

I PLADEVALL, Antoni: E/ls monestirs catalans,
Vitoria, Destino, 1970, p. 270.
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de la fortaleza, y la colegiata se ubica so-
bre el lugar que ocupara un cenobio ante-
rior. Ambos edificios, han visto transcu-
rrir los siglos mientras se iban sumando
sobre ellos los estratos historicos en for-
ma de sucesivas tremodelaciones, des-
trucciones, reconstrucciones y restaura-

Una primera iglesia localizada en el in-
terior del recinto estaba ya edificada en el
afio 980. Pero el edificio actual se debe a
la iniciativa del conde Bremond, quien
constituyé una comunidad estable en el
afio 1019. El conde, aconsejado por el
prestigioso abad Oliba, que habia sido
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ciones y fueron experimentando diferen-
tes cambios de uso. El castillo estaba ya
en pie en el 798, en el momento en que
Luis el Piadoso estabiliz6 una primera
frontera de la Reconquista’. Tras pasar
varias veces por manos cristianas y mu-
sulmanas, fue definitivamente ocupado
en el afio 986, cuando fue confiado al
gobierno del conde de Ausona, quien dio
origen del linaje de los Cardona, que es-
tuvo estrechamente vinculado a la histo-

ria del conjunto3.

2 Ibid.
3 Sobre el castillo vid. SERRA VILARO, Joan: E/

nombrado obispo de Vic, decidié erigir
un gran templo, que se levantd entre

1029 y 1040.

Este edificio presenta una planta basi-
lical con tres naves, rematadas mediante
sendos absides semicirculares, y transep-
to. Bajo el presbiterio y el abside central,
sobreelevados, se ubica una cripta. Sobre
el crucero se levanta un cimborrio (fig.2).
El cuerpo de naves esta precedido de un
atrio o nartex, decorado con pinturas

castillo de Cardona, Cardona, 1954 y GALERA i
PEDROSA, Andreu: E/ castell de Cardona. Sant
Viceng de Castellet, Farell Editors, 2001.

Fig. 1 Plano
de Detalle del
Castillo de
Cardona, con
sus Edificios
(18 de No-
viembre de
1813). Juan
Bautista de
Ponsich.
Fuente: Car
toteca del
Archivo
General
Militar de
Madrid.
Coleccion:
SH. Signatura:
B-44/1.
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romanicas, que precisamente fueron des-
cubiertas en el transcurso de las restaura-
ciones de Alejandro Ferrant y finalmente
depositadas en el Museo Nacional de
Arte de Catalufia. Sobre el primer ciclo
cristolégico romanico, se pint6 la escena
del sitio de Girona por las tropas del
conde Ramoén Folch VI. Estas pinturas
habfan permanecido en la memoria colec-
tiva, por lo que el espacio era conocido
popularmente en Cardona como «els
porxos pintats»”.

La colegiata de san Vicente esta consi-
derada como uno de los edificios em-
blematicos del primer romanico catalan y

uno de sus ejemplos mas perfectos’, pero

+ PAGES i PARETAS, Montserrat: “Les pintures
romaniques de 1'atri de san Viceng de Cardona:
els porxos pintats”, Analecta sacra tarraconensia.
Revista de ciéncies historicoeclesidstiques, vol. 67, n° 2,
1994, pp. 775-779.

5 Vid. entre otros: AAVV: “Cardona”, Catalunya
Romanica. Bages, vol XI, Fundacié Encilopedia
Catalana, 1989, pp. 143-174; BANGO TORVI-
SO, Isidro Gonzalo: “San Vicente de Cardona.
Prototipo Canénico del primer romanico”, en
Miscel.lania Homenatge a mossén Jesis Tarragona, 1.éxi-
da, 1996, pp. 90-92; ESPANOL, Francesca;
YARZA, Joaquin: E/ romdnico catalin, Barcelona,
2007, pp. 44-96; Id. “El Castell de Cardona”, en
Castells de la Catalunya Central, Fundacié Caixa de

33

no debemos olvidar que su aspecto actual
esta directamente relacionado con las
intervenciones de Alejandro Ferrant
Vazquez, realizadas durante el periodo
franquista y que se resefiaran a lo largo de

este trabajo.

Ante la iglesia se levanta un pequefio
claustro gético que articula la casa abacial,
las residencias canonicales y las depen-
dencias posteriores del castillo.

En el afio 1090, un descendiente de
los fundadores, Folch de Cardona, con-
virtié el conjunto en una canodnica regu-
lar agustinianaé. Los condes de Cardona
intentaron engrandecer su fundacion.
Una muestra de ello es la difusion del
culto al apostol Santiago, que favorecie-
ron tanto los sefiores de 1a casa como los
canbnigos. De esa forma, se defendio la
existencia de una reliquia imprecisa del

Manresa, 1998, pp. 11-42.

¢ Sobre la historia de la canénica de San Vicente
de Cardona vid. CASAS NADAL, Montserrat:
Historia de Cardona, Llibre 111. 1.a canonica de Sant
Vicene de Cardona a I'Edat Mitjana. Alguns aspectes de
la seva historia des dels seus origens fins al 1311, Cardo-
na, 1992.

Fig. 2 Planta
y seccion de
la iglesia de
san Vicente
de Cardona.
Catalunya.
Servei del
Patrimoni
Arquitecto-
nic. Calaix /
Departa-
ment de
Cultura,
2010
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apostol en la cripta de san Vicente'.

En el siglo XIV se inici6 la decadencia
del conjunto, aunque la vida comunitaria
alrededor del templo como candnica re-
gular, encabezada por un abad bajo la
proteccion de los sefiores de Cardona, se
mantuvo hasta 1592, cuando se trans-
formé en colegiata secular. Durante la
guerra de Sucesion, el castillo fue sitiado
por las fuerzas de Felipe V y a partir de
ese momento mantuvo su funcién mili-
tar. Finalmente, la vida religiosa fue
abandonada y los edificios fueron ocupa-
dos por un cuartel en 1740. La presencia
de este establecimiento determiné sucesi-
vas reformas y remodelaciones de las
defensas del conjunto, la creacién de un
polvorin sobre las antiguas casas de los
canoénigos y una profunda transformacion
de la iglesia.

Poco a poco, el viejo baluarte perdié
su importancia estratégica. A principios
del siglo XX se suprimi6 la comandancia.
Aunque la instalaciéon del cuartel habia
provocado serfas alteraciones en el con-
junto, la iglesia de San Vicente fue decla-
rada monumento nacional en 1931, junto
con otros monumentos espafioles, en la
declaracién masiva auspiciada por el go-
bierno de la Republica y publicada en la
Gaceta de Madrid de 4 de junio. En bue-
na medida, la declaracién de la colegiata
de San Vicente estuvo avalada por la va-
loraciéon que Puig i Cadafalch® habia
hecho del templo en sus estudios sobre el

7 CLARAMUNT RODRIGUEZ, Salvador;
BERTRAN ROIGE, Prim: “El camino de Santia-
go en Catalufia”, Medievalismo, n° 20, 2010, pp. 11-
52.

8 PUIG i CADAFALCH, Josep; FALGUERA,
Antoni  de; GODAY i CASALS, Josep:
Larquitectura romanica a Catalunya, Barcelona, Insti-
tut d'Estudis Catalans, 1911, vol. II, p.166.

romanico catalan.

En 1949, la declaracién monumental
se extendid a todo el conjunto, dado que
la fortaleza de Cardona quedé amparada
por el decreto de 22 de abril” de ese afio,
que situaba bajo tutela estatal todos los
castillos y fortalezas. Es interesante cons-
tatar que a partir de ese momento se ini-
ci6 su restauracion sistematica. En 1992
fue declarado BIC y finalmente, en el afio
2001 la gestion y conservacion del con-
junto pasé a manos de la Generalitat de
Catalunya.

Ya desde esos primeros estudios, la
historiograffa ha venido haciendo hinca-
pié en ese caracter excepcional y prototi-
pico de la colegiata de Cardona.

Pero el origen de esa vision esta tam-
bién estrechamente relacionado con el
momento en que se hizo ese primer ana-
lisis y con el contexto cultural y politico
que lo rodeé. Puig i Cadafalch'' puso
énfasis en la estrecha relacién entre el
arte, en este caso la arquitectura romani-
ca,y el espiritu del pueblo, el alma colec-
tiva: «Art social, ha estat sempre com la

9 Decreto de 22 de abril de 1949 sobre proteccion de los
castillos espasoles, B.O.E. n® 125, de 5 de mayo de
1949.

10 Una sintesis de esas valoraciones historiografi-
cas en: MARTINEZ DE AGUIRRE, Javier: “En
torno a la arquitectura de las candnicas romanicas
hispanas no episcopales”, en GARCIA DE
CORTAZAR, José¢ Angel; TEJA, Ramén (co-
ords.): Entre el claustro y el mundo. Candnigos regulares
y monjes premostracenses en la Edad Media, Aguilar de
Campoo, Fundaciéon Santa Marfa la Real-Centro
de Estudios del Romanico, , 2009, p. 97.

1 Sobre su figura vid. POBLADOR MUGA,
Pilar: “El descubrimiento de la arquitectura me-
dieval: Josep Puig i Cadafalch”, en HERNAN-
DEZ, Ascensién y BIEL, Pilar. Lecciones de los
maestros. _Aproximacion  histrico-critica a los grandes
bistoriadores de la arguitectura espanola, Zaragoza,
Institucién Fernando el Catdlico, 2001, pp. 91-
109.
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llengua o com el dret, concepcidé de
1"anima col.lectiva»'”. También sefial6 la
vinculacién entre las primeras manifesta-
ciones del romanico en Europa y Catalu-
fia y el papel destacado de ésta en la géne-
sis de esa nueva arquitectura:

«Catalunya, per sa situacion en la frontera
moresca, unida per terra amb el Llengua-
doc, i per mar amb la Provenca i amb
I'Italia, té un paper principal en la forma-
ci6 de l'arquitectura romamica, havent-hi
qui creu qie li té preponderant»!3.

Segin Xavier Barral'!, la vision de
Puig 1 Cadafalch supone la aplicacion
erudita de una voluntad nacionalista. Ese
peso ideolégico se imponfa de forma
especialmente evidente en el caso de los
ejemplos mas sefieros de esta arquitectura
y san Vicente de Cardona constitufa uno
de ellos. En su analisis, Puig 1 Cadafalch
sitia este templo en lo que denomina la
edad dorada del primer romanico catalan,
destacando el hecho de la introduccién
del cimbottio en su estructura. Es este un
aspecto interesante, puesto que el cimbo-
rrio de la candnica cardonesa habia des-
aparecido, si bien podia rastrearse su pre-
sencia en la estructura de la iglesia. Ya en
la segunda mitad del siglo XX, fue re-
construido por Alejando Ferrant, de ma-
nera que ese elemento sustancial del tipo
plasmado en Cardona, fue repristinado,
completando de esa forma un ejemplo

emblematico del llamado primer romani-

12 cit. PUIG i CADAFALCH, Josep:
L “Arguitectura  romanica a Catalunya, Barcelona,
Ricard Duran i Alsina, 1929.

13 PUIG i CADAFALCH, Josep: L ‘Arguitectura
romanica a Catalunya, p. 7.

14+ BARRAL i ALTET, Xavier: “Religious archi-
tecture during the Romanesque period in catalo-
nia (11th-13th centuries): Assessment and critical
notes”, Catalan Historical Review, Institut d 'Estudis
Catalans, n® 4, 2011, pp. 27-51, p. 29.
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co catalan.

Joan Duran-Porta” revisa cémo las
ideas de Puig i Cadaflach, y con ellas la
relativa al caracter de ejemplo sefiero de
san Vicente de Cardona, fueron recibidas
por la historiografia gala mediante la pu-
blicaciéon en francés de sus obras: Le pre-
mier Art Roman. 1.’ Architecture en Catalogne
et dans I'Occident Méditerranéen anx Xe et Xle
siéeles, editada en 1928, y La géographie et
les origines du premier art roman, editada en
Paris en 1935". Estas tesis fueron ademas
difundidas por Kenneth John Conant y
especialmente Henri Focillon'. Y preci-
samente este autor hizo hincapié en que
la caracteristica mas destacada de san
Vicente era la articulacién de sus volu-
menes al exterior. La redefinicidon de esos
volumenes mediante la eliminacién de los
afiadidos de la iglesia, la restauracion de
las cubiertas, el rebaje de los recrecidos
de los muros y la refaccion del cimbortio
efectuados por Alejandro Ferrant permi-
tieron, sin duda, recuperar ese valor fun-
damental que definfa la iglesia como
ejemplo perfecto del primer romanico y
plasmar materialmente el tipo ideal elabo-
rado por la historiografia. Ese prototipo
ha servido para situar también otros edi-

15 DURAN-PORTA, Joan. “:Lombardos en
Catalufa? Construccién y pervivencia de una
hipétesis controvertida”, Anales de Historia del Arte
Volumen Extraordinario, 2009, pp. 247-261.

16 PUIG i CADAFALCH, Josep: Le premier Art
Roman. L Architecture en Catalogne et dans ['Occident
Meéditerranéen anx Xe et Xle siecles, Paris, H. Lau-
rens, 1928.

17 PUIG i1 CADAFALCH, Josep: La géographie et
les origines du premier art roman, Patis, H. Laurens,
1935.

18 DURAN-PORTA, Joan. “:Lombardos en
Catalufia? Construccién y pervivencia de una
hipétesis controvertida”, p. 251 y BARRAL i
ALTET, Xavier: “Religious architecture during
the Romanesque period in catalonia (11th-13th
centuries): Assessment and critical notes”, pp. 36-
37.
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ficios tanto en Catalufia como en Fran-

iA19
Cia .

Mas recientemente, la historiografia
francesa mantiene esa misma linea de
interpretacion. Eric C. Fernie®, utilizando
como referencia la publicacion en francés
de la obra de Puig i Cadafalch de 1935,
afirma que, si bien el autor catalan esta-
blece acertados paralelos italianos para la
iglesia de san Vicente, y concretamente se
refiere a San Paragorio de Noli, lo cierto
que es que esos lazos pueden rastrearse
también en el mundo bizantino. El autor
considera que pueden constatarse rela-
ciones entre tres fundamentales edificios
levantados en el siglo XI: la actual Bo-
drum Camii de Estambul (iglesia de Myre-
laion de Constantinopla), la iglesia de san
Fructuoso de Portofino en Liguria y la
colegiata de Cardona.

Las relaciones de la candnica de Car-
dona con la iglesia de san Paragorio de
Noli (fig.3) fueron establecidas por Puig i
Cadafalch, quien describié en su prélogo
a La geografia i els origens del primer art roma-

- 21
ni¢

bl

su visita a ese templo, que habia
entrevisto en un viaje en tren. Asimismo,
en una de sus primeras publicaciones,
Puig sefialé6 que las relaciones entre am-
bos templos debian inscribirse en un ra-
dio de accién mas amplio de influjo bi-
zantino™. Posteriormente, y como sefala

19 LASALLE, Victor: “Sutvivances du premier art
roman en Provence”, Cahiers de civilisation médiévale,
n°77, 1977, pp. 3-12.

20 FERNIE, Eric C.: “Saint-Vincent de Cardona
et la dimension méditerranéenne du premier art
roman’, Cabiers de civilisation médiévale, n° 43, 2000,
pp- 243-256.

21 PUIG i CADAFALCH, Josep: La geografia i els
origens del primer art romanic, Barcelona, Institut
d'estudis catalans, 1930.

22 PUIG i CADAFALCH, Josep; FALGUERA,
Antoni  de; GODAY 1 CASALS, Josep:
L arguitectura romanica a Catalunya, pp. 171-172.

36

CHIESA Di S.PARAGORIO
NOLI (SAVONA)

Fernie”, abandoné esa via de investiga-
cién, para centrarse en la idea de la in-
fluencia lombarda, mas proxima, quizas, a
la idea que iba concibiendo sobre el
romanico catalan.

Esas relaciones de radio mas amplio
son las que Fernie establece con los otros
dos edificios mencionados (Bodrum Ca-
mii de Estambul y san Fructuoso de Pot-
tofino en Liguria). Pero lo que nos inter-
esa de forma particular es que a la hora de
establecer esas relaciones con san Vicen-
te, el autor francés tiene en cuenta que la
canbénica cardonesa ha experimentado
restauraciones, si bien considera que han
sido fieles a lo que debia ser la disposi-
cion original del templo y da por validos
elementos como el cimborrio, cuya refac-
cion utiliza para establecer las oportunas
comparaciones con los que cubren el
crucero de las iglesias de Myrelaion y san
Fructuoso. Por tanto, podemos conside-
rar la repristinaciéon del cimborrio elabo-
rada por Ferrant como una operacion
avalada cientificamente, de manera que el
falso historico se ha convertido en un
falso  historiogrdfico. Con esta expresion
quiero definir el proceso de validacion
historiografica de falsos historicos crea-
dos por las restauraciones y que han sido
aceptados como auténticos o validos des-
de el punto de vista de la historia de la

23 FERNIE, Eric C.: “Saint- Vincent de Cardona
et la dimension méditerranéenne du premier art
roman”, p. 244.

Fig. 3. Sec-
cion de la
iglesia de san
Paragorio de
Noli. Fuente:
[.. Descalzi,
Storia di Noli
dalle origini ai
giorni nostri,
Finalborgo,
1923, p. 187
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arquitectura y del arte. Esa aceptacion se
produce generalmente por desconoci-
miento de las restauraciones y por la se-
gregacion de las mismas de la historia de
la arquitectura. De esa forma, los falsos
histéricos devienen en falsos historiogrdficos.
Solamente un analisis integrado de la his-
toria de los monumentos y de sus restau-
raciones™, permitird establecer una ver-
dadera critica de autenticidad de los mis-
mos y facilitard su estudio cientifico apo-
yado en un claro discernimiento de sus
fases constructivas.

Y como sucede con el cimbotrtio re-
construido, asumido como valido, la his-
toriograffa también ha venido incidiendo
en el equilibrio de los empujes de la es-
tructura, ajustados por el contrarresto de
las bévedas de candn y de arista. Pero lo
cierto es, como veremos, que Ferrant
detecté un desequilibrio en ese organis-
mo aparentemente perfecto y tuvo que
recurrit a su estabilizacién mediante una
estructura de refuerzo. Si la tesis histo-
riografica es que los muros tienen el gro-
sor necesario para arriostrar la estructura
de cubiertas, la realidad descrita por el
arquitecto restaurador es que carecen de
la entidad suficiente para hacerlo. A este
analisis se aludira mas expresamente en el

apartado siguiente.

De la misma manera, aunque se ha
hecho un analisis relativo a la iluminacion
de la iglesia y se ha hecho referencia ex-
presa a los ventanales de la nave central y
los absides y a los vanos del crucero, de-
bemos recordar que los primeros huecos
fueron restaurados por Alejandro Ferrant,

24 Esta metodologfa la he aplicado al analisis del
Prerromanico asturiano: GARCIA CUETOS, M*
Pilar: E/ Prerromdnico asturiano (1844-1975). Historia
de la arquitectura y restauracidn, Sueve, Oviedo, 1999.

que les devolvié el tamafio que su analisis
le permiti6é definir y que los segundos son
una entera creaciéon del arquitecto restau-
radot, que optd por reproducir la forma y
tamafno de los vanos de la nave en los
lados del cimborrio, considerando que los
originales podian haber sido asi.

En definitiva, las restauraciones supo-
nen procesos de vital importancia en la
configuraciéon de la imagen de los monu-
mentos. Hsa imagen es, en ocasiones,
recibida por la historiografia de forma
acritica. Una de las labores fundamentales
del historiador del arte es discernir en la
medida de lo posible el alcance y los ma-
tices del proceso restaurador, para poder
establecer una adecuada critica de auten-
ticidad, tal y como ha sido definida por
Gonzalo Borras Gualis™, y unas conclu-
siones basadas en la realidad del monu-
mento, teniendo en cuenta todas sus es-

tratificaciones historicas.

En el caso concreto de san Vicente de
Cardona, su aspecto actual esta claramen-
te determinado por una importante serie
de campafas de restauracién realizadas
fundamentalmente bajo el franquismo y
con la tutela de la Direccién de Bellas
Artes. Curiosamente, este proceso de
revision del monumento devolvio al
romanico catalan, y siguiendo los postu-
lados establecidos por Puig 1 Cadafalch,
uno de sus edificios prototipicos y em-
blematicos.

%5 Su ultima sintesis sobre este y otros aspectos
fundamentales de la renovacion de la Historia del
Arte en BORRAS GUALIS, Gonzalo M: Historia
del arte y patrimonio cultural: una revision critica, Para-
ninfo, Zaragoza, 2012.
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2.- LAS INTERVENCIONES DE ALEJANDRO
FERRANT VAZQUEZ

Resulta interesante constatar que san
Vicente de Cardona, una iglesia conside-
rada como ejemplar sefiero del primer
romanico catalan, no experiment6 las
restauraciones que le devolvieron fisica-
mente esa configuraciéon prototipica hasta
la llegada del franquismo. Esas interven-
ciones completaron la recuperacion de la
unidad de la candnica cardonesa siguien-
do fielmente las tesis de Puig i Cada-
falchs. En este y otros casos, la restaura-
ci6n monumental jugd un papel decisivo
en la configuraciéon del corpus arqui-
tectonico del romanico catalan tal y como
habia sido concebido por la historiograf-
fa, enfrentada a edificios que, en la ma-
yotia de los casos, habifan sumado dife-
rentes estratificaciones a lo largo de su
historia. Ese proceso de recreaciéon de
muchos de estos monumentos tuvo lugar
desde el siglo XIX, tal y como ha puesto
de manifiesto Xavier Barral i Altet:

«The history of architectural restoration is
an essential part of the history of Rom-
anesque architecture. We do not see
Romanesque monuments the way they
were in the Middle Ages; rather we see
them as they have been shaped by the dif-
ferent restorers from the 19th century un-
til today»?¢-

Pero también el siglo XX, y especial-
mente el periodo franquista, hizo impor-
tantes aportaciones a este proceso de
materializacion del corpus fisico de los
edificios a imagen y semejanza de las

20 BARRAL i ALTET, Xavier: “Religious archi-
tecture during the Romanesque period in catalo-
nia (11th-13th centuries): Assessment and critical
notes”, p. 27.

sintesis elaboradas por la historiografia®.
Podemos decir que la «arquitectura de
papel» determiné la recreacion de la ar-
quitectura material.

Para el caso que nos ocupa, la restau-
racion de la colegiata de san Vicente, se
inicié, como quedoé dicho, en 1949 y se
prolong6 a lo largo de diferentes fases
hasta 1968 bajo la direccion del arquitecto
responsable de la cuarta zona monumen-
tal, Alejandro Ferrant Vazquez. La idea
rectora de ese largo proceso fue recuperar
el aspecto medieval del edificio y liberarlo
de todos los afadidos y reformas, redefi-
niendo su silueta exterior y recuperando
su espacio interior. Para completar esa
labor, se rehicieron elementos desapare-
cidos o muy alterados, como el cimbortio
y se descubrieron las pinturas de la gali-
lea.

Alejandro Ferrant se habia formado en
las ideas de la escuela conservadora y
cientifica. Su método se basaba en el es-
tudio histérico de los monumentos, que
habia interiotizado de la mano de su ma-
estro Manuel Gémez-Moreno y que hab-
ia desarrollado el Centro de Estudios
Histéricos™, dependiente de la Junta para
la Ampliaciéon de Estudios. De esa mane-
ra, en sus intervenciones de su etapa co-
mo arquitecto restaurador de la primera
zona monumental (1929-1936), destacan

27 GARCIA CUETOS, M* Pilar: “Entre el descu-
brimiento y la mundializacién. Intervenciones de
Alejandro Ferrant en el romanico del Valle de
Boh{”, en prensa.

28 ESTEBAN CHAPAPRIA, Julian y GARCIA
CUETOS, M* Pilar: Aleggandro Ferrant y la conserva-
cion monumental en Espana. Castilla Leon y la Primera
zona Monumental, Valladolid, Junta de Castilla y
Ledn, 2007 y GARCIA CUETOS, M® Pilar: “Ale-
jandro Ferrant y Manuel Goémez-Moreno. La
aplicacion del método cientifico del CEH a la
restauracion monumental”, Loggia: Arquitectura y
restauracion, n° 21, 2008, pp. 8-25.
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su interés por conocer de forma cientifica
los monumentos en los que intervino, el
empleo de estudios murarios, de pioneras
prospecciones arqueoldgicas y las inter-
venciones minimas de caracter funda-
mentalmente conservador.

Tras la guerra civil, y después de un
petiodo alejado de la restauracién mo-
numental debido a su colaboracién con la
Junta de Salvamento de Tesoro en Ma-
drid, fue destinado a la cuarta zona, que
comprendia Catalufia, Comunidad Valen-
ciana e Islas Baleares. En esta nueva eta-
pa”, Ferrant mantuvo en buena medida la

2 Sobre este periodo restaurador de Alejandro
Ferrant vid: GARCIA CUETOS, M* Pilar: “Las
intervenciones en los monumentos mudéjares de
Castilla-Leén. De Alejandro Ferrant a Luis
Menéndez-Pidal”, en Actas del X1 Simposio Interna-
cional de Mudejarismo. Ternel, 18-20 de septiembre de
2008, pp.17-35, Teruel, Centro de Estudios
Mudéjares, 2009; 1Id.: “La labor de Alejandro
Ferrant Vazquez en Catalufia durante el primer
franquismo”, en GARCIA CUETOS, M* Pilar;
ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR, Esther y
HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensiéon (co-
otds.): Restanrando la Memoria. Espana e Italia ante la
recuperacion  monumental de posguerra, Gijon, Trea,
2010, pp. 67-92; Id.: “Reconquista litargica y
restauracion. Alejandro Ferrant y las catedrales de
la Cuarta Zona Monumental”, en GARCIA
CUETOS, M* Pilar; ALMARCHA NUNEZ-
HERRADOR, Esther y HERNANDEZ
MARTINEZ, Ascension (coords.): Historia, restan-
racion y reconstruccion monumental en la posguerra espaio-
la, Madrid, Abada, 2012, pp. 65-95; Id: “La Impe-
rial Tarraco. Restauracion de los testimonios de la
Tarragona romana bajo el franquismo”, De Arte.
Revista de Historia del Arte, Departamento de His-
toria del Arte de la Universidad de T.e6n, n® 13,
2014, pp. 269-292; 1d: “Arte, liturgia, manera. El
obispo Martinez Vigil y la eliminacion de los
coros en las catedrales espafiolas”, en Gambus,
Merce (coord.). La Catedral de Mallorca és el docu-
ment. La reforma de Gandi cent anys després, Palma de
Mallorca, 2015, pp. 115-145; 1d: “Art, liturgy and
ideology. The fate of the cathedral choirs during
the Francoist period”, en BILIET, F.; MULLER,
W; TEIJERIA, M* D y F. VILLASENOR,
F.(coords.). Profane Arts of the Middle Ages.
Misericordia International Acts of the Lein Conference,
20714, Cambridge Scholar Publishing, en prensa;
“Les ombres de la Historia. Intervenciones de Ale-
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metodologia en la que se habia formado.
De esa forma, continué colaborando con
historiadores y arquedlogos, siguié em-
pleando los estudios murarios y por en-
cima de todo document6 profusamente
sus intervenciones. Por todo ello, y a pe-
sar de que también incorporé soluciones
abiertamente repristinadoras, podemos
reconocer en su obra una clara diferencia
con otros arquitectos restauradores del
mismo perfodo, mas cercanos a las tesis
netamente restauradoras que se retoma-
ron en los afios del franquismo.

Pero, como se acaba de sefialar, tam-
bién recurrié a soluciones que podemos
calificar de abiertamente restauradoras,
como los completamientos de elementos
desaparecidos, si bien basandose en indi-
cios historicos o en el andlisis de la arqui-
tectura. De la misma manera, eliminé
afladidos, fundamentalmente de las épo-
cas moderna y contemporanea, y ptio-
riz6, por encima de las restantes estratifi-
caciones histéricas, la etapa medieval de
los monumentos. A caballo entre la con-
tinuidad y la ruptura, entre la restauracion
cientifica y la estilistica, Alejandro Ferrant
es un buen ejemplo de la dicotomia que
marcé la restauracion de periodo fran-
quista”. Esa tension ejemplifica también
la trayectoria de muchos profesionales

formados en una escuela cuyos principios

jandro Ferrant en san Pedro de Galligants y san
Nicolas de Gerona”, Actas del XX Congreso de
Historia del Arte (CEHA). El Greco en su I Cente-
nario:  Patrimonio  Hispdnico y Didlogo Intercultural,
Toledo, en prensa.

30 GARCIA CUETOS, M* Pilar: “Restauracién y
reconstrucciéon monumental en Espafia 1938-
1958. Las Direcciones Generales de Bellas Artes y
de Regiones Devastadas”, en Mirando a Clio. E/
arte espanol espejo de su bistoria, Santiago de Compos-
tela, Universidad de Santiago de Compostela,
2012; 1d.: “La Historia del arte como ciencia apli-
cada al patrimonio”, e-mph. Revista electronica de
patrimonio histdrico, 2, 2013, pp. 1-23.
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eran desterrados por la nueva metodolog-
fa amparada por un régimen que buscaba
revisar la historia y el paisaje monumental
espanol, bien por motivos ideolégicos, o
por utilizar los monumentos como recur-
sos fundamentalmente escenograficos y
econémicos, priorizando su explotacion
turistica. Un caso similar a Alejadro Fe-
rrant lo encontramos, por ejemplo, en
Francisco Ifiiguez Almech, cuya trayecto-
ria ha sido analizada por Ascension
Hernandez’'

Como se ha sefialado anteriormente, la
colegiata de san Vicente de Cardona hab-
fa sido considerada por los primeros in-
vestigadores de la arquitectura medieval
catalana como un edificio emblematico
del llamado primer romanico.

Josep Puig 1 Cadafalch defendié esta
tesis en un contexto inseparable de la
reivindicacion de los origenes de la iden-
tidad catalana. En este sentido, Nazaret
Gallego™ ha sefialado la estrecha vincula-
cién de los estudios de Puig i Cadafalch
con el desarrollo en diversos paises de
Europa de los analisis de la génesis de la

nacion como comunidad cultural, en su

31 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension:
“Algunas reflexiones en torno a la restauracion
monumental en la Espafia de posguerra: rupturas
y continuidades”, en GARCIA CUETOS, M*
Pilar;, ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR,
Esther y HERNANDEZ MARTINEZ, Ascen-
sion (coords.): Historia, restanracidn y reconstruccion
monumental en la posguerra espanola, Madrid, Abada,
2012,, pp. 97-132; 1d: “Francisco Ifiguez Almech
y Leopoldo Torres Balbas, ¢vidas paralelas?”, en
Leopoldo Torres Balbas y la restauracion cientifica, Sevi-
lla, Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico y
Patronato de la Alhambra y Generalife, 2013, pp.
449-476.

2 GALLEGO AGUILERA, Nazaret: “Lampérez
vs. Puig i Cadafalch en el estudio de la arquitectura
romanica catalana: las planimetrias ilusorias y la
restauracion de un tiempo que se imaginé nuevo”,
Abnales de Historia del Arte, volumen extraordinario

1, 2009, pp. 263-279.
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caso aplicada a Catalufia e integrada en la
Renaixcenga.

Puig i Cadafalch publicé L Arguitectura
romanica a Catalunya junto a Falguera y
Goday y entre 1909 y 1918. A la manera
de la empresa iniciada por los mismos
afios por Manuel Gémez-Moreno™, ese
trabajo se concibié con un catilogo y
desde la perspectiva de situar el arte
romanico catalan en un horizonte inter-
nacional. En esa obra, se sentaban las
bases del aprecio de la iglesia de San Vi-
cente y su valoracién como ejemplo sefie-
ro del primer romanico catalan y su vin-
culacién con el ambito lombardo™. Esta
tesis ha sido aceptada por la historiografia
posterior, como ya qued6 dicho, con
diversos matices respecto al origen e al-
guno de los elementos que constituyen el
templo, como es el caso del cimbortio,
estructura de la que hablaremos algo mas
adelante y que, como ya sabemos, fue
rehecha por Alejandro Ferrant.

Cuando en 1949 Ferrant se enfrentd a
la recuperacion de la iglesia, partia de ese
reconocimiento de su valor excepcional y
de la situacién material del edificio, muy
alterado por la funciéon militar que se le
habfa impuesto. En 1794 se introdujeron
en el interior de las naves unos pisos de
madera que las dividieron en altura. Se
trataba de una intervencién de caricter

pragmético quc no tuvo en cuenta en

33 GARCIA CUETOS, M? Pilar. “La renovacién
de la Historia de la Arquitectura y del Arte en las
primeras décadas del siglo XX: Manuel Gémez
Moreno”, en: HERNANDEZ, Ascension y BI-
EL, M* Pilar: Lecciones de los maestros. Aproximacion
histdrico-critica a los grandes historiadores de la arquitectu-
ra espanola, Zaragoza, Instituciéon Fernando El
Catdlico, 2011, pp. 125-158.

3 PUIG i CADAFALCH, Josep; FALGUERA,
Antoni  de; GODAY 1 CASALS, Josep:
L arguitectura romanica a Catalunya, p. 166.
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absoluto los dafios que causaba a la iglesia
romanica. De esa forma, la entrega de la
trabazén de las vigas de madera y la
fabrica de ladrillo se hizo dafiando los
paramentos y los pilares medievales.
Ademais, los anos de abandono habian
afectado a las cubiertas y a lo largo del
tiempo se habian ido anadiendo diferen-
tes elementos a la estructura originaria del
templo. En sintesis, el edificio se encon-
traba en un estado lamentable.

El primer proyecto de Alejandro Fe-
rrant lleva fecha de 12 de abril de 1949 y
proponfa obras de reconstrucciéon de
cubiertas y consolidaciéon de las béve-
das”™. Iniciaba pues Ferrant la recupera-
cién del edificio atendiendo a la primera
necesidad conservadora de reponer su
cubierta. Esta primera intervencion iba
mas alla de una mera recomposicion,
puesto que se propuso una reconstruc-
ciéon de las armaduras y el tejado y una
consolidaciéon de las bovedas. Al mismo
tiempo que recuperaba un elemento fun-
damental, Ferrant reponfa y redefinia la
silueta original de la iglesia y su linea de
cubiertas (figs. 4 y 5).

Ademas, se inicié la recuperacion del
espacio interior, comenzando por la ca-
becera. En esa zona, se procedidé a un
desencalado de los muros. Esta operacion
tenfa como objeto no solamente recupe-
rar la vista de los paramentos originales,
siguiendo las pautas de la restauracion
propia del siglo XIX, que concebia los
edificios medievales con piedra vista. La
escuela de la restauracién cientifica tam-

bién se mostraba partidaria de esas ope-

% Archivo General de la Administracion (AGA),
Cultura, ref. (3)115 26/346, 1949, “Proyecto de
Obras de reconstruccién de cubiertas y consolida-
cién de bévedas en la colegiata de San Vicente de
Cardona, Barcelona”.
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raciones, que se entendian como un ins-
trumento necesario para el reconocimien-
to del monumento. Los muros limpios
facilitaban la lectura de la estructura y la
composicion y ayudaban a detectar posi-
bles patologias. Con todo, la eliminacion
de los enlucidos y las pinturas exigfan un
cuidado que no siempre manifestaban los
responsables de estos trabajos, ocasio-
nando la pérdida de elementos funda-
mentales de la historia de los monumen-
tos, como decoracion, inscripciones, etc.

Un caso especifico lo supone la res-
tauracion de la cripta de la iglesia canoni-
cal. En este espacio, se eliminaron las
decoraciones pictoricas y se dejo la piedra
vista, alterando profundamente su aspec-
to (figs. 6 y 7). Estas labores se completa-
ron a finales de los afios sesenta del siglo
XX, pero se integran en ese proceso de
limpieza integral de todos los enlucidos
del templo.

Atendiendo a la voluntad de recuperar
el edificio romanico original, también se
eliminaron algunas estructuras afiadidas a
la cabecera (fig.8), fundamentalmente
relacionadas con el uso militar, y que Fe-
rrant considerd irrelevantes y sin valor
histérico. Se iniciaba la restauracion en
sentido estricto de la iglesia romanica,
que fue progresivamente liberada de al-
gunos afadidos, en la que se recuperaron
los paramentos con piedra vista y en la
que se rehicieron algunos elementos des-

aparecidos.

En una memoria de 1956, Alejandro
Ferrant resumia sus trabajos anteriores en
san Vicente de Cardona y manifestaba su
clara voluntad de repristinar y recuperar
el estadio original de uno de los edificios
emblematicos del primer romanico
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Fig. 4. Estado

de la iglesia de |N®2.- CARDONA
A Abside. Calegiata del Castillo

san Vicente
de Cardona a
finales del
siglo XIX,
con los recre-
cidos de los
muros, el
cimbortio
desaparecido,
restos de
enlucidos, los
vanos altera-
dos y cegados
y diferentes
estructuras
afiadidas en
torno a la
cabecera.
Coleccion de

la autora.

Fig. 6. Estado
de la cripta

antes de su

restauracion,
en 1912. Es
visible la
decoracion
pictérica de
las bovedas.
Fuente: Bi-
blioteca
Nacional de
Catalufia,
Fondo Josep

Salvany.

42

Figura 5.
Estado de la
iglesia de san
Vicente de
Cardona a
principios del
siglo XX. El
deterioro se
ha acentuado.

Coleccion de

la autora.

pta des-
pués de su

restauracion.

Fig. 8. La
cabecera de la
iglesia de san
Vicente con
las estructuras
anadidas, los
paramentos
encalados y
los vanos
cegados y
alterados, en
1912. Fuente:
Biblioteca
Nacional de
Catalufia,
Fondo Josep

Salvany.
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catalan. Sus palabras no dejan lugar a
dudas: «con las obras de consolidacion y
restauracion llevadas a cabo en este fun-
damental monumento del arte romanico,
recobra toda la belleza de su gentil arqui-

36
tectura» .

Este proceso, iniciado en 1949 con la
intervencion en las cubiertas y la cabece-
ra, continué en el siguiente proyecto,
elaborado por Ferrant en 1955 y en el que
se iniciaba la intervencién en las naves.
Las labores se iniciaron con el desencala-
do de los muros, que permitié reconocer
los dafios causados por los pisos anadidos
en el siglo XVIII y constatar la existencia
de patologias. A juicio de Ferrant, el em-
puje de las bovedas y arcos de la nave
central, que se eleva nueve metros sobre
las laterales, no quedaba contrarrestado
por el espesor de los muros y ese desequi-
libro habia acabado por provocar la apa-
ricioén de grietas. Para devolver la estabili-
dad a la estructura, decidié recurtir a la
introduccién de un atirantado metalico,
ligeramente perceptible, que garantizase la
seguridad de las naves. Constatamos que
Ferrant juzgaba la situacion del edificio
estableciendo el posible origen de las
grietas que habifa localizado y que opto
por introducir materiales y técnicas con-
temporaneas en la fabrica medieval.

Este recurso a las técnicas contem-
poraneas del momento de la restauracion
es también propio de la restauracion
cientifica, que a partir de la carta de Ate-
nas de 1931 habia aceptado la introduc-
cion de esas soluciones. Ademas, esa de-

cisiéon contrasta con una forma de proce-

3% Archivo General de la Administracion (AGA),
Cultura, ref. (3)115 26/0261, 27 de abril de 1956,
“Proyecto de obras de consolidacién y restaura-
cion de las naves de la iglesia de la Colegiata de
San Vicente de Cardona, Barcelona”.

der que habia caracterizado la metodolog-
fa restauradora de Ferrant: el desmonte y
la reconstruccion. Apoyado en la expe-
riencia que habfa acumulado en el proce-
so de desmonte, traslado y remonte de la
iglesia visigoda de san Pedro de la Nave,
que habia llevado a cabo en los afios
treinta del siglo XX, nuestro arquitecto
habfa desmontado parcialmente varios
edificios que presentaban problemas es-
tructurales, como es el caso del cimborrio
de la colegiata de Toro, Zamora. Ya co-
mo arquitecto de la cuarta zona, procedié
también al desmonte y remonte de la
torre romanica de santa Cecilia de Moll6,
Gerona”. Es probable que las grandes
dimensiones de la iglesia de san Vicente y
la convicciéon de que el origen del pro-
blema estaba en la falta de coherencia
estructural de los muros llevase a Ferrant
a no recurrir a un proceso tan complejo y,
desde su punto de vista y en este caso
concreto, poco efectivo a la larga.

Estabilizada la iglesia, se inicié el no
menos complicado proceso de liberacion
de los pisos anadidos en 1794. Al derri-
barlos, aparecieron, como quedé dicho,
los dafios que habfan causado en los ar-
cos, pilares y muros y fue necesario res-
taurar el sillarejo de los paramentos en
todas las zonas afectadas. Ademais, tam-
bién fue preciso rehacer el arco fajon que
separaba los tramos segundo y tercero de
la nave central, que habia desaparecido, y
restaurar y consolidar los arcos bovedas y

37 GARCIA CUETOS, M* Pilar: “Desmontes,
traslados y reconstrucciones de monumentos.
Soluciones “excepcionales” y su aplicacién meto-
dolégica en la restauracion del siglo XX en Espa-
fia”, en DELGADO RODRIGUEZ, José (ed.):
De Viollet-le-Duc @ Carta de 1 eneza. Teoria e prictica
do restanro no espago Ibero-Americano- De Viollet-le-Duc
a la Carta de Venecia. Teoria y prdctica de la restanracion

en el espacio  iberoamericano, lisboa, Laboratério
Nacional de Engenharia Civil, 2015, pp. 551-558.
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pilares de los dos tramos inmediatos al
crucero. Al final de este fase, se habfan
restaurado los tres absides y capilla ma-
yot, el crucero y los citados dos tramos
inmediatos de las tres naves. Restaba in-
tervenir en los siguientes.

Estas labores se propusieron en el
proyecto de 1956”. Ademas, Ferrant de-
cidi6 rehacer también otro elemento des-
aparecido: el tramo de los pies de la nave
de la epistola. Este espacio habia sido
ocupado por una escalera que ponia en
comunicacion los dos pisos que se cons-
truyeron en el interior del templo para ser
destinados a dormitorios, cuando éste fue
convertido en cuartel en el ano 1794. Con
la refaccion de ese tramo, se reponia la
estructura completa de la iglesia romani-
ca, que como ya sabemos, constitufa la
idea rectora de todo este proceso de res-
tauracion. Pero en ese momento no se
disponia de los recursos necesarios y Fe-
rrant optd por mantener esa propuesta
para llevarla a cabo en las siguientes fases
de restauracion. También se aportd en el
proyecto de 1956, y como una idea para
el futuro, la restauracion del nartex o gali-
lea, donde, en palabras del arquitecto,
«tenemos la esperanza de descubrir las
pinturas del siglo XIII que decoraban sus
bévedas»”.

La siguiente fase de trabajo, que se pro-

puso en 1957% se centré en completar

bl

3 Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref. (3)115 26/0261, 16 de marzo de
1956, “Proyecto de obras de consolidacion y
restauracion de las naves de la iglesia de la Cole-
giata de San Vicente de Cardona, Barcelona”.

3 Archivo General de la Administracion (AGA),
Cultura, ref. (3)115 26/0261, 16 de marzo de
1956, “Proyecto de obras de consolidacion y
restauracion de las naves de la iglesia de la Cole-
giata de San Vicente de Cardona, Barcelona”.

40 Archivo General de la Administracion (AGA),
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las obras de recuperacion de la silueta
exterior y del espacio interior de la iglesia
mediante la reconstrucciéon del cimborrio.
Esta fue, sin duda, la operaciéon que mas
determiné la redefinicion del perfil y la
actual imagen del templo (fig.9). Ferrant
explicaba en la memoria la finalidad de
esta operacion, que contribuia a recuperar
la imagen original de la canonica, al tiem-
po que seguia seflalando la necesidad de
rehacer el tramo de los pies ocupado por
la escalera:

«Aunque falta el tramo de los pies

de la nave de la epistola (...), se ha
llegado a recobrar la interesante es-
tructura romanica de su intetior
merced a las sucesivas obras de

Cultura, ref. (3)115 26/303, 25 de junio de 1957,
“Proyecto de Obras de reconstruccion del cimbo-
rrio de la colegiata de San Vicente de Cardona
(Barcelona)”.

Fig.9. Estado
actual de la
cabecera de
San Vicente
de Cardona.
Se han elimi-
nado las
estructuras
adosadas y se
han retirado
los recrecidos
de los muros,
los paramen-
tos estan
limpios, los
vanos se han
restaurado y
el cimbortio
se ha repristi-

nado



LA ALBOLAFIA: REVISTA DE HUMANIDADES Y CULTURA

MARIA PILAR GARCIA CUETOS

consolidaciéon y restauracion que
. . 41
desde 1949 se vienen realizando»™ .

El cimborrio se levantaba sobre la
béveda central del crucero y para rehacer-
lo Ferrant utilizé6 como referencia restos
de sus arranques, que habia localizado
tras analizar el edificio.

Los indicios con los que contaba Ale-
jandro Ferrant para la reconstruccion del
cimborrio parecfan sélidos. Esa estructu-
ra se habia asentado sobre los cuatro
grandes arcos del crucero, que se conser-
vaban, y ademas atn eran visibles los
arranques de dos ventanas y restos que
atestiguaban la existencia de una en cada
uno de los lados del poligono. Estos hue-
cos se alternaban en situacién con los
que, atravesando el espesor de la béveda,
facilitaban la iluminacién cenital. Ferrant
optd por dar a esos vanos la misma pro-
porcién que tenfan los del resto de la
iglesia, si bien no tenfa certeza de que
hubiesen sido asi. Ademas, decidié rema-
tar la estructura mediante una bdveda
esférica, cubierta con armadura de made-
ra, sobre la que dispuso un tablero de
rasilla, que sirvi6 de base a la teja.

Finalmente, Ferrant sefialaba que los
muros del cimborrio se fabricarfan con
sillarejo idéntico en su calidad y despiece
el existente en la iglesia, de manera que la
estructura reconstruida no se distinguirfa
del resto del conjunto y no se sefial6 ma-
terialmente la fabrica repuesta. Se trataba,
pues, de una repristinacion y su concep-
ciéon es la propia de un falso histérico,
que por indistinguible puede llevar a con-

4 Archivo General de la Administracion (AGA),
Cultura, ref. (3)115 26/303, 25 de junio de 1957,
“Proyecto de Obras de reconstruccion del cimbo-
rrio de la colegiata de San Vicente de Cardona
(Barcelona)”.
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fusiéon sobre su originalidad. Ferrant re-
curria de esta forma a una solucién com-
pletamente distinta a la aplicada en su
etapa de restaurador de la primera zona
monumental®,

Tras proceder a desmontar y trasladar
la iglesia de san Pedro de la Nave, su re-
monte se acompand de una restauracion.
Como parte de ese proceso, se rehizo el
cimborrio del templo y, en ese caso, Fe-
rrant sefial6 claramente que se trataba de
un elemento reconstruido utilizando la-
drillo en su construccién. En la iglesia de
san Vicente, esta misma solucion hubiera
sido posible y hubiera identificado la es-
tructura repristinada. Al recurrir a un
aparejo que la confunde con la fabrica
original, Ferrant olvidaba los presupues-
tos de la restauracion cientifica de su
primera fase de trabajo y se sumaba a la
recuperacion de la restauracion repristi-
nadora propia del franquismo.

La restauracion de la iglesia continud con
un nuevo proyecto aprobado en 1958%.
Esta fase tenfa como objeto la interven-
cion en el nartex, definido como «galileax.
En ese espacio, se tenfa «la esperanza de
descubrir las pinturas del siglo XIII que
decoraban sus bovedas». Ferrant sefialaba
en la memoria del proyecto que era usual
que en Catalufna esos espacios estuvieran
decorados con pinturas y alude a las que,
bajo las capas de cal superpuestas, debian
conservarse en el portico de san Vicente
de Cardona. Se trataba de un conjunto
pictérico del siglo XIII que cortia peligro
de desaparecer, o al menos de continuar

su deterioro. Aunque estaba oculta por

#2Vid. nota 26.

# Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref. (3)115 26/0163, 31 de julio de 1958,
“Proyecto de restauracion del portico de la cole-
giata de San Vicente de Cardona (Barcelona)”.
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las cales, Ferrant sefialaba en su informe
el interés de esa decoracién pictorica y
que se tenfan noticias de que en la béveda
central existia una representacion del pan-
tocrator, con los cuatro evangelistas y que
en una de las laterales aparecia la Virgen
Marfa.

Un analisis de las superficies permitié a
Ferrant constatar que en la capa de pre-
paraciéon que recubria el intradds de las
bévedas y en la que se habia pintado,
habfan aparecido multiples ampollas que
anunciaban su inevitable desprendimien-
to. Para atajar esa degradacion, se opto
por una solucién que, si bien se habia
aplicado antes en iglesias como san Cle-
mente de Tahull, entre 1919 y 1923" se
consideraba poco beneficiosa: el arran-
camiento de las pinturas. Esta técnica es
conocida como strappo y consiste en reti-
rar los frescos, impregnados en cola y
adheridos a lienzos, mediante titones. Fue
aplicada en Catalufia por Franco Steffa-
noni, que habfa sido contratado para lle-
var a cabo la campafa de desprendimien-
to y traslado de las pinturas del romanico
de los Pirineos a la que en aquellos mo-
mentos era la sede del Museo de Arte de
Catalufia, hoy Museo Nacional de Arte de
Catalufia, ubicada ademas en otro empla-
zamiento. Ferrant describe en su memo-
ria de 1958 la misma técnica, que a finales
de los afios cincuenta del siglo XX ya
habfa puesto de manifiesto sus efectos
negativos. Por un lado, parte de los pig-
mentos permanecian adheridos al muro
original y por otro las pinturas arrancadas

# CASTINEIRAS Gonzélez, Manuel y CAMPS i
SORIA, Jordi: E/ romanic a les col-leccions del
MNAC, Barcelona, Lunwerg, 2008 y GARCIA
CUETOS, M* Pilar: “Entre el descubrimiento y la
mundializacién. Intervenciones de Alejandro
Ferrant en el romanico del Valle de Bohi”, en
prensa.
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presentaban una superficie anormalmente
plana, debido a que, al ser arrancadas,
pierden su soporte murario y las irregula-
ridades propias del mismo. En cambio,
esta técnica se consideraba especialmente
util cuando se aplicaba a superficies cur-
vas, como sucede en el caso que nos
ocupa, puesto que las pinturas decoraban
las cubiertas del nartex®.

Por otro lado, aparte de retirar las pintu-
ras, habfa que intervenir en las bovedas
del pértico, dado su delicado estado de
conservacion. Estas cubiertas presenta-
ban un evidente agrietamiento y Ferrant
propuso su necesaria consolidacién me-
diante una compleja operacion. Se debia
intervenir desde el trasdés de las estructu-
ras, de manera que en primer lugar se
trataba de llegar hasta esa superficie. Para
ello, era necesario levantar el pavimento
del coro del tramo de los pies y vaciar el
relleno de cascote de los senos de las
bévedas. A continuacién, era preciso
revisar el trasdos para consolidarlo. Fe-
rrant propuso recurrir a introducir una
capa de hormigén en masa y macizar de
nuevo los senos de las bévedas para sen-
tar un pavimento hidraulico, o de grandes
baldosas analogas a las antiguas, sobre
otra capa de hormigén. De esa manera, se
introducfa, aunque oculto, un material

contemporaneo en la fabrica antigua.

Estos trabajos tuvieron su secuencia en

un proyecto de 1959*. En el mismo, Fe-

$Sobre esta técnica vid. MORA, Paolo; MORA,
Laura S. y PHILIPPOT, Paul: Conservation of wall
paintings, Londres, Butterworths, 1984, CAT-
HER, Sharon: The Conservation of Wall Paintings,
Singapur, Getty Conservation Institute, 1991 vy
FERRER MORALES, Ascension: La Pintura
Mural: su soporte, conservacion, restanracion y las técnicas
modernas, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1998.

4 Archivo General de la Administraciéon (AGA),
Cultura, ref. (3)26/1979, 17 de agosto de 1959,



LA ALBOLAFIA: REVISTA DE HUMANIDADES Y CULTURA

MARIA PILAR GARCIA CUETOS

rrant proponia continuar la intervencion
en las pinturas del portico, correspon-
dientes a los arcos y timpanos. En un
primer momento, la idea del arquitecto
era que las pinturas permaneciesen en el
monumento al que pertenecian, instalan-
dolas en una sala debidamente acondicio-
nada a tal efecto, puesto que a su enten-
der el poértico no ofrecia las garantias
necesarias para su buena conservacion.
La memoria de Ferrant también nos pet-
mite comprobar que tenfa presente una
de las facetas negativas de la conservacion
in sitn de las pinturas. En este sentido, el
arquitecto sefialaba que los frescos serfan
trasladadas a tableros de madera contra-
chapada:

«conforme aconseja la técnica moder-
na, por haberse demostrado que las
pinturas al fresco como son éstas, con
el tiempo van perdiendo su vigor y to-
da su calidad por la descomposicién de
que se produce la capa que cubre la

superficie en que se pinta»*.

El estado actual del nartex, con su es-
tructura arquitectonica a la vista y desnu-
do de toda decoracién, dista mucho del
que tuvo antes de la restauracion (fig.10).

También en ese proyecto de 1959, se
proponia continuar con la restauracion de
la iglesia y con la recuperacion de su si-
lueta original. Para ello, Ferrant indicaba
que debia proseguirse la labor de eliminar
los recrecidos de los muros de las naves y
la reconstrucciéon de las cubiertas. Esta
intervencién, que se habia iniciado en

“Proyecto de Obras de Conservacién y restaura-
cion en la Colegiata de Cardona (Barcelona)”.
47 Archivo General de la Administracion (AGA),
Cultura, ref. (3)26/1979, 17 de agosto de 1959,
“Proyecto de Obras de Conservacion y restaura-
cion en la Colegiata de Cardona (Barcelona)”.

47

fases anteriores, se basaba en un anilisis
de la situacion del edificio que habia lle-
vado a Ferrant a concluir que los recreci-
dos de los muros suponfan un peso afia-
dido a la estructura que tenia efectos muy
negativos sobre la misma. De esa manera,
afirmaba que debian eliminarse sistemati-
camente. Esa operaciéon se acompanaba
de un descubrimiento de los trasdoses de
las cubiertas, que, como ya se habia refle-
jado en las fases anteriores de la restaura-
cion, fueron reparados.

Se trataba ahora de rehacer las cubiertas
de las naves y de los absides, completan-
do de esa forma la reconstruccién del
cimborrio y redefiniendo totalmente la
silueta de la colegiata. Ademas, debia re-
hacerse la cornisa de coronaciéon de los
muros. Ferrant proponia iniciar ese pro-
ceso interviniendo en los absides y el
crucero y si no se podia culminar la refac-
cion de la cubierta, proseguir esa labor en
fases posteriores.

En 1960 se present6 una memoria® con
la propuesta de continuar con las labores
de arrancado y conservacion de las pintu-
ras, interviniendo concretamente en las
correspondientes a la imagen de la Virgen
de la Leche, que habia sido finalmente
descubierta.

Al afio siguiente, en 1961, Ferrant plan-
teaba continuar con las labores de restau-

racion sistematica de las bovedas de la

# Archivo General de la Administraciéon (AGA),
Cultura, ref. (3) 115 26/00148, 5 de julio 1960,
“Proyecto de obras de restauracion de las pinturas
en la Iglesia de San Vicente de Cardona (Barcelo-
na)”.

4 Archivo General de la Administraciéon (AGA),
Cultura, ref. (3) 115 26/00363, 18 de abril de
1961, “Proyecto de obras de consolidacion y
restauracion en la colegiata de San Vicente de
Cardona (Barcelona)”.
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Fig.10.
Estado
actual del
nartex de
la iglesia
de san
Vicente.
Las bove-
das fueron
restaura-
das, pero
se mantu-
vieron
con la
piedra
vista al ser
retiradas
las pintu-

ras.

iglesia y de restauracion de la zona alta de

con la fabrica y la restauracion del para-
los muros, que parece que no habian po- mento.
dido completarse. Y en 1962” present6

un nuevo proyecto en el que exponl'a las Ademés, sobre el trasdos de esa boveda

dificultades que habia encontrado a la
hora de materializar esas intervenciones.
Segun parece, al levantar el tejado viejo
de las cubiertas y destruir la capa de «po-
bre» hormigén en que se asentaba, apare-
cieron en la béveda de horno del dbside
central dos grandes grietas que era im-
prescindible consolidar. Ferrant conside-
raba que esas patologias eran consecuen-
cia de la inestabilidad del muro cilindrico
del abside que servia de soporte a la
béveda, y en el que ya habfan sido conso-
lidadas otras grietas. Aunque las de la
cubierta no mostraban signos de despla-
zamientos recientes, ni se habian detecta-
do dafios en los testigos que fueron colo-
cados, el arquitecto proponia su trabazon

50 Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref. (3) 115 26/00245, 16 de julio de
1962, Proyecto de obras de restauracién en la
colegiata de San Vicente de Cardona, Barcelona

48

y en los absides laterales y brazos del cru-
cero, fueron localizadas losas de piedra en
varios lugares. Ferrant considerd este
hallazgo como una prueba de que los
tejados habfan estado cubiertos con ese
material, como se habia constatado en
otras iglesias de la misma época. Apoyado
en esa certeza, abandond un primer pro-
yecto de utilizar teja arabe y propuso cu-
brir el trasdds de estas bovedas con una
capa de hormigéon de 10 centimetros de
espesor en la que se asentarfan nuevas
losas de piedra, recuperandose de esa
forma el aspecto de la cubierta primitiva.
Esta misma soluciéon fue propuesta por
nuestro arquitecto en otras iglesias roma-
nicas en las que intervino en los afios
sesenta del siglo XX, como es el caso de
san Pedro de Galligants y san Nicolas de
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Gerona’.

La memoria especifica que la reposi-
cion del tejado debia hacerse utilizando
losas de piedra de forma ligeramente tra-
pezoidal, especialmente en los absides
menores, para adaptar mejor la cubierta a
la superficie esférica en que han debia
colocarse. Ademas, y para evitar filtracio-
nes de agua, deberan de ir solapadas en
un tercio de su altura. Esta restauracion
de las cubiertas se acompafié de la des-
truccion de la cornisa del abside central y
la construcciéon de una nueva. Esa deci-
sién, en palabras de Alejandro Ferrant,
estuvo determinada

«por la imposibilidad de conservar la
actual por la obligada pendiente que, a
consecuencia del saliente de la superfi-
cie externa de la béveda de horno, ha
de llevar la superficie conica de las lo-
sas de piedra y los faldones que cubren
la béveda de horno de la capilla ma-

yo.

En 1964 los trabajos de reposicion de las
cubiertas se completaron con la construc-
ciéon de un templete de piedra en la esca-
lera de acceso a las mismas™.

En 19657, se propuso una nueva inter-
vencion en los absides de la iglesia, con
operaciones de recalce en el central y el

de la epistola, y se continué el proceso de

51 GARCIA CUETOS, M?* Pilar: “Les ombres de la
Historia. Intervenciones de Alejandro Ferrant en
san Pedro de Galligants y san Nicolas de Gero-
na”.

52 Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref. (3) 115 26/00370, 15 de febrero de
1964, “Proyecto de Obras de Conservacion y
restauracion en la Colegiata de Cardona (Barcelo-
na)”.

5 Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref. (3) 115 26/00349, 27 de marzo de
1965, “Proyecto de Obras de conservacion en la
Colegiata de Cardona (Barcelona)”.
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reposicion de las cubiertas. Esa necesidad
de recalzar los absides guarda relacion
con el proceso de eliminaciéon de anadi-
dos de la iglesia, que se habia mantenido
desde las primeras fases de restauracion.

A mediados de los afios sesenta el interior
de la iglesia estaba ya liberado y restaura-
do y su aspecto inspir6 a Orson Welles,
quien eligi6 el interior de la colegiata cat-
donesa para realizar parte del rodaje de
Campanadas a Medianoche. Con autoriza-
cion del Ministerio de Tutismo, el film se
rod6 entre octubre de 1964 y abril de
1965 y algunas imagenes del mismo nos
permiten constatar que la cabecera y el
interior de la iglesia estaban ya restaura-
das al inicio del rodaje, puesto que el
primer mes se trabajé en Cardona(fig.12).

En 1967 Alejandro Ferrant presenté un
nuevo proyecto que mantenia el mismo
criterio que los anteriores. Se proponia
una intervencion de restauracion y elimi-
nacion de afiadidos de las naves laterales,
que implicaba el derribo de una estructura
adosada a la fachada sur de la colegiata.
De esa forma, se avanzaba en la libera-
cion del templo medieval de todos sus
afiadidos interiores y exteriores, se rede-
finfa su silueta y se repristinaba su imagen
medieval, recuperando un prototipo
ejemplar del primer romanico catalan
(fig.11).

3 Archivo General de la Administraciéon (AGA),
Cultura, ref. (3) 115 26/00112, 11 de enero de
1967, “Proyecto de Obras de Conservacion en la
Colegiata de Cardona (Barcelona)”.
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Finalmente,

en 1968 Alejandro Ferrant

presenté un proyecto de restauracion de

la fachada norte de la colegiata y la inter-
vencion en los espacios anejos a la mis-
ma, pero estrechamente relacionados con
el templo: el claustro y dos grandes salas
abiertas al mismo3. Ambos espacios pre-

% Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref.(3) 115 26/00121, 15 de enero de
1968, “Proyecto de Obras de Conservacion en la
Colegiata de Cardona (Barcelona)”.

sentaban arcos apuntados y factura me-
dieval. Sobre estas salas se elevaba origi-
nalmente un segundo piso que permitia el
apoyo de la estructura del claustro. Fe-
rrant proponia recuperar esas dependen-
cias, que se encontraban en estado ruino-
so, en dos fases. La reconstrucciéon pro-
puesta suponia eliminar las estructuras de
madera y sustituitlas por forjados de
hormigbén y mantener, repicados, los pa-
ramentos de piedra, combinando de esa

50
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forma el edificio histérico con cubiertas y
estructuras rehechos con recursos con-
temporaneos. Los solados serfan repues-
tos con embaldosado de rasilla o baldosin
ceramico «al uso en estas edificaciones»”.
De esa forma, los nuevos materiales que-
darfan ocultos por un tratamiento que
recuperaba la imagen de la arquitectura
histérica. Siguiendo el mismo criterio, los
cierres de los vanos se debfan hacer repli-
cando los existentes. Esta intervencion
debia costearse con fondos del Segundo
Plan de Desarrollo, ya que en esos afios
los monumentos eran considerados como
recursos al servicio de la pujante actividad
contribufa al

turistica que despegue

econémico del régimen franquista.

La memoria de 1968 se acompafié de una
planta general de la iglesia de san Vicente
y las dependencias ajenas, organizadas en
torno al claustro, en las que Ferrant se-
flalé con trazo rojo las dos salas que se
queria recuperar. Podemos constatar que
el templo habia sido ya liberado de los
anejos. Asimismo, y siguiendo su método
de documentaciéon minuciosa, Alejandro
Ferrant aportd cuatro fotograffas de las
salas, en las que también podemos adver-
tir el estado del claustro antes de su res-
tauracion. Desgraciadamente, esta dltima
intervencién no pudo llevarse a cabo, por
lo que finalmente Ferrant se limité a
desmontar las vigas de las cubiertas y las
estructuras en estado més precario’’.

% Archivo General de la Administracién (AGA),
Cultura, ref.( 3) 115 26/00121, 15 de enero de
1968, “Proyecto de Obras de Conservacion en la
Colegiata de Cardona (Barcelona)”.

7 LACUESTA CONTRERAS, Raquel. “Diferen-
tes intervenciones en el conjunto monumental del
castillo y la colegiata de Cardona”, en IV Simposi
sobre restanracid Monumental. Restaurar o Conservar?.
Barcelona-Cardona, del 17 al 20 de noviembre de 1993,
Barcelona, Diputaci6é de Barcelona, 1996, pp.301-
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En suma, los proyectos de restauracion
de Alejandro Ferrant en san Vicente de
Cardona, se guiaron por el objetivo de
recuperar el aspecto y los valores funda-
mentales de la iglesia del primer romani-
co. Para lograr ese objetivo, se eliminaron
todos los elementos que, a juicio del ar-
quitecto, habfan alterado su unidad origi-
nal. La perdida de estratificaciones histo-
ricas, alguna de ellas claramente lesivas
para el monumento, como la introduc-
cion de los pisos del cuartel dieciochesco
en el interior de las naves, se acompand
de un avance en su conocimiento. En
este campo, debemos destacar el descu-
brimiento de los frescos del nirtex, aun-
que fuera a costa de su retirada y traslado
al MNAC. Todas las operaciones se
acompafiaron de la introduccioén de mate-
riales y técnicas contemporaneos, como
el hormigén o los atirantados metalicos,
que han determinado la vida posterior del
edificio.

La idea de la repristinacion que habia
guiado todo el proceso estuvo alentada
por la Direccién General de Bellas Artes,
tal y como queda muy claro en la memo-

ria aportada por Ferrant en su proyecto
de 1968:

«Siendo una de las obras fundamenta-
les del romanico en Catalufia la cole-
glata de San Vicente de Cardona, que
forma parte de la fortaleza o castillo,
la Direccién General de Bellas Artes
dio lugar preferente a la obra de repris-
tinacion de esta iglesia.

De esta forma, no cabe duda de que la
intencion final era recuperar una arquitec-
tura prototipica. Es interesante que esa
idea, que habrfa marcado la pauta de la

307.
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restauraciéon propuesta desde los plan-
teamientos de Puig i Cadaflach y el Insti-
tut d’Estudis Catalans, fuera retomada
por el franquismo, pero claro esta sin
vincularla a la reivindicacién de la identi-
dad cultural catalana. Desde dos plantea-
mientos muy diferentes, el resultado final
propuesto habria sido, y de hecho lo fue,
la recuperacion de la wnidad original de la
obra medieval.

Las restauraciones auspiciadas por la Di-
reccion General de Bellas Artes y efec-
tuadas bajo la direcciéon de Alejandro
Ferrant, se completaron con otras inter-
venciones dirigidas por la Diputacion de
Barcelona y que corrieron a cargo del
arquitecto Camil Pallas entre 1964/69 y
1975%. Bajo la tutela de Palls, se intervi-
no en una torre, el patio y la capilla de san
Ramoén Nonato. Este arquitecto habia
hecho levantar unos planos de todo el
conjunto y propuso un proyecto de res-
tauracion, que inclufa la construccién de
dos torres campanario de estilo romanico
situadas a los pies de la iglesia, operacion
que afortunadamente fue rechazada por
la Direcciéon General de Bellas Artes”.
En cambio s llevo a cabo la apertura de
un gran ventanal de vidrio, que sustituyo
a la antigua portada de la capilla.

% LACUESTA CONTRERAS, Raquel: Restauracid
monumental a Catalunya (segles XIX i XX). Les apor-
tacions de la Diputacid de Barcelona, Barcelona, Dipu-
tacié de Barcelona, 2000, p. 142.

% LACUESTA CONTRERAS, Raquel. “Diferen-
tes intervenciones en el conjunto monumental del
castillo y la colegiata de Cardona”, p. 306.
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3.- LA FORTALEZA INEXPUGNABLE Y EL
VALOR SIMBOLICO DEL CASTILLO DE
CARDONA

La restauracion de la etapa franquista en
Cardona culminé con la rehabilitacion de
parte de las edificaciones del castillo co-
mo Parador Nacional. Esta iniciativa na-
ci6 en el final de la segunda etapa de evo-
lucién de los Paradores, que se desarrollo
entre los afos 1951 y 1977, bajo el con-
trol del Ministerio Nacional de Turismo”.
Al parecer, tras una visita a Cardona que
realizé en 1969, el entonces Ministro de
Informacién y Turismo, Manuel Fraga,
considerd que el castillo era un lugar ido-
neo para instalar un parador.

La citada segunda fase de construccion de
paradores se caracterizé por la imposi-
ciéon de un determinado tipo de rehabili-
tacion, que encajarfa perfectamente con la
metodologia restauradora que se mantie-
ne a lo largo del franquismo, y que se
caracteriza por la recreacion y la monu-
mentalizacion. En lo tocante a los para-
dores, estos criterios se plasmaron en la
reinvencion en pos de la efectividad hote-
lera; el tratamiento del entorno, especial-
mente determinante en la arquitectura
militar, dada su situacién habitual en em-
plazamientos muy destacados y visibles, y
la consagraciéon de una forma estandari-

. . . 61
zada de interiotismo” .

Segin M* José Rodriguez, este tipo de

intervenciones impuso un falseamiento

60 RODRIGUEZ PEREZ, M* José: La rehabilita-
cion de construcciones militares para uso hotelero: la red de
Paradores de Turismo, (1928-2012), tesis doctoral
inédita, Universidad Politécnica de Madrid, 2013,
p.67, http://oa.upm.es/20132/ (consultado el 5
de marzo de 2015).

6t RODRIGUEZ PEREZ, M* José: La rehabilita-
cion de construcciones militares para uso hotelero: la red de
Paradores de Turismo, (1928-2012), p. 69.



LA ALBOLAFIA: REVISTA DE HUMANIDADES Y CULTURA

MARIA PILAR GARCIA CUETOS

de los edificios histéricos en aras de ob-
tener una escenograffa convincente para

el turista®

. El criterio de la explotacion se
impuso al de la conservacion. Las intet-
venciones se hicieron mas forzadas, se
impuso la unidad de estilo, priorizando la
fase medieval por encima de las demis, se
rehicieron elementos, se falsearon espa-
cios y, en palabras de Rodriguez, «el afan
de depredacion de edificios historicos del
ministerio no tuvo limites»”. También es
interesante destacar que, pese a lo tardio
del proyecto de Cardona, precisamente
pot eso lo podemos considerar en ejem-
plo del perfeccionamiento de esta forma
de rehabilitar los castillos, puesto que la
metodologia iniciada en los afios cincuen-
ta alcanzé su apogeo a finales de los se-
tenta del siglo XX, coincidiendo con la
desaparicién del Ministerio de Informa-
ci6n y Turismo.*

El proyecto del Parador Duques de Car-
dona fue elaborado bajo la direcciéon del
arquitecto Ignacio Garate Rojas, quien
describe su planteamiento como muy
complejo, dado el estado de los edifi-
cios®. Como punto de partida, se tenfa
claro que la instalacion hotelera no debia
interferir con la visita turistica de los pa-
tios, el claustro y la iglesia de san Vicente.
Fue necesario crear espacios en los sota-
nos para los recintos de servicios, como
lavanderia, almacenes,

cocina, office,

cuartos de calderas, etc.

Para comunicar las dos alas que compo-

02 Ibid., p. 487.

03 Thidem.

4 Ibid, p. 506.

65 GARATE ROJAS, Ignacio. “El Parador de
Cardona”, IV Simposi sobre restanracid Monumental.
Restaurar o Conservar?. Barcelona-Cardona, del 17 al 20
de noviembre de 1993, Barcelona, Diputacié de Bar-
celona, 1996, pp. 49-53.
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nen el espacio hotelero, se tomaron como
referencia restos de unos mechinales apa-
recidos en una medianera al claustro,
enfrentada a la colegiata. Se rehizo ese
volumen desaparecido y se cre6 una ga-
lerfa de unién, que mantuvo unos vanos
similares a los restos de unos conserva-
dos. Esta operacion de reconstruccion
permiti6é incluso crear unas habitaciones
con vistas al claustro de la desaparecida
canbnica. Pero también se planted el in-
conveniente de que los dos arbotantes de
esquina del claustro avanzaban mas alla
del plano de la nueva edificacion. A juicio
de Garate, eso significaba que el cuerpo
antiguo que habia reconstruido también
era posterior al claustro medieval. Mante-
niendo ese conjunto de estratificaciones,
se decidi6 conservar ambos arbotantes
«pinchados» al nuevo muro. El criterio
que guid este proceso, claramente recrea-
dor y profundamente pragmatico, es des-
crito por el mismo arquitecto:

«No era clara la morfologia original,
incluso casi no era conveniente encon-
trarla por si nos dificultaba la unién de
las alas, que era fundamental en el es-
quema proyectual. (Estos temas siem-
pre crean mala conciencia en aras de la

“eficacia”)»®.

En lo tocante a la comunicacion vertical,
Garate opt6 por facilitarla rehaciendo un
elemento que aparecia, apenas esbozado,
en un grabado de Alexandre Laborde. Se
trataba de una torre. Sin mas datos, pero
habiendo hallado sus cimientos, se deci-
di6 reconstruirla para alojar la caja de

ascensores.

Sobre el lenguaje utilizado en esta pro-

66 GARATE ROJAS, Ignacio. “El Parador de
Cardona”, p. 50.
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funda relectura del conjunto, Ignacio
Garate expuso que en los nuevos cuerpos
construidos no se pretendié crear «distor-
siones» y que por ello se adoptd un len-
guaje «intemporal, no mimético, y si dife-
renciadon”’. Y en lo relativo a la elimina-
cion de los restos de revocos originales,
aunque expresa sus dudas al respecto,
seflal6 que habia seguido el criterio de
Alejandro Ferrant en la iglesia de san
Vicente, dejando los paramentos de pie-
dra vista, de manera que se integrd esa
estética en el nuevo recinto hotelero®.

Finalmente, el Parador Duques de Car-
dona se ha configurado como uno de los
edificios emblematicos de la Red de Pa-
radores y es considerado uno de los diez
mejores castillos de Europa en los que
hospedarse por votaciéon de los usuarios
de TripAdpisor, la mayor comunidad de
viajeros en Internet. Estos usuarios valo-
ran precisamente su «atmosfera», creada
como ya sabemos a partir de una rehabili-
tacion que podemos calificar de exitosa,
dado que precisamente ese era su princi-
pal objetivo, si bien desde el punto de
vista de la restauracion monumental es
francamente discutible. De la interven-
cion de Garate, cabe destacar, precisa-
mente como uno de los objetivos claves
de los paradores, la estrecha comunica-
cién que establecié entre el edificio y el
paisaje y que permite la vista privilegiada
del entorno de la colegiata y de la pobla-
cién de Cardona.

También en los afios setenta, se llevaron
a cabo otra serie de obras proyectadas
por los arquitectos Juan Bassegoda No-
nell y Guillermo Saenz Aragonés, que
incluyeron la pavimentacion del interior

67 Ibid., p. 51.
8 Ibid., pp. 52-53.
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de la Minyona. En 1983, y bajo la tutela
de la Direccion de Cultura de la Generali-
tat de Catalufia, se planific la restaura-
cién del claustro, que se llevo a cabo en
1986. En esa intervencion se completaron
las arquerifas faltantes, segun un proyecto
de Esteve Mach y con el asesoramiento
del historiador del arte Pere de Manuel®.
El la restitucién de las arquerias se ha
hecho diferenciando claramente los ele-
mentos anadidos.

El siglo XXI ha sido testigo de nuevas
intervenciones en el castillo de Cardona y
de una actualizacion de su valor em-
blematico.

Como ya sabemos, la Generalitat de
Catalunya se hizo cargo de la gestién del
conjunto del castillo y la colegiata de san
Vicente en 2001. En 2002" se encargé la
elaboraciéon de un Plan Director del Cas-
tillo de Cardona, con el objeto de priori-
zar y ordenar las intervenciones de res-
tauracioén y adecuacion para la visita. El
citado plan estaba listo en 2003 y a partir
de ese momento se llevaron a cabo dife-
rentes proyectos. En 2005 se intervino en
la torre de la Minyona y al afio siguiente

se restaurd nuevamente el claustro y su

0 LACUESTA CONTRERAS, Raquel. “Diferen-
tes intervenciones en el conjunto monumental del
castillo y la colegiata de Cardona”, pp. 306-307.

70 Departament de Cultura. Generalitat de Cata-
lunya: Inanguracid de les obres de la reforma arquitectoni-
ca i museogrdfica del Castell de Cardona. Dossier de
premsa,

http:/ /www.google.es/utlPsa=t&rct=j&q=&estc
=s&source=web&cd=1&ved=0CCIQFjAA&url
=http%3A%2F%2Fwww.govern.cat%o2Fpres_go
v%2FAppJava%2Fdocrel%2Fnota-

prem-
sa%_2Fcontingut”2Fdownload%2F186554.htm&
ei=ZthcVavqOseeywOk04OwDg&usg=AFQjCN
GXI-
yeRDBFHIWosWPLRAWK2AKD1lg&bvm=bv.
93756505,d.bGQ (dltima consulta el 7 de abril de
2015).
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entorno. Ademas, entre 2009 y 2001, el
IPCE restaurd la casamata y el acceso a la
fortaleza.

En septiembre de 20006, la cuestion del
traslado de los frescos de la galilea a Bar-
celona volvio a situarse en el centro de la
polémica. Esas pinturas se encuentran
hoy en el MNAC y se exponen en un
espacio que reproduce el ambito arqui-
tectonico para el que fueron concebidas’.
Para volver a llamar la atencion sobre ese
proceso, el artista cardonino Ramon
Brichs y la empresa EDPAF, elaboraron
una polémica exposicion ficticia que re-
cogia el regreso de los frescos a su lugar
de origen, incluyendo fotos del proceso
de su hipotético desmontaje y traslado
desde el MNAC a la colegiata de Cardo-

72
na .

En 2010 el Duques de Cardona se
convirtié en el primer parador-museo de
Catalufia. Se ha situado bajo la tutela del
Museo de Historia de Catalufa y actual-
mente el conjunto esta gestionado por un
patronato que incluye representantes de
la Direccién General de Patrimonio Cul-
tural y el Departamento de Industria,
Comercio y Turismo de la Generalitat, el
Institut d Estudis Catalans y el ayunta-
miento de Cardona.

Finalmente, el Departamento de Cul-
tura de la Generalitat de Catalunya ha
desarrollado un plan de actuaciones con
el fin de completar la recuperacion de las
murallas y la musealizaciéon del castillo,

' La informacion sobre estas pinturas puede
verse en la pagina institucional del Museo:
http:/ /www.gencat.cat/mnac/cromam14.htm
(Gltima consulta el 7 de junio de 2015)

72 Informacion e imagenes de esta accion pueden
verse en:  http://edpaf.blogspot.com.es/ (dltima
consulta el 7 de junio de 2015)
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trabajos que se desarrollaron entre 2011 y
2014 y se inauguraron coincidiendo con
los actos del tricentenario de la defensa
del castillo de Cardona de 1714 durante la
Guerra de Sucesién”. Esas labores inclu-
yeron: la sefializacion turistica de todo el
monumento y la musealizaciéon del espa-
cio de la casamata, en la que se cred el
Espacio 1714. En este recinto se explica
la Guerra de Sucesion en general y en
Cardona en particular, haciendo hincapié
en el valor historico y simbodlico del casti-
llo en relacién con la identidad catalana.
También se procedié a la adecuacion de
los baluartes, la impermeabilizacién de la
cubierta de la colegiata de san Vicente y la
instalacion de una nueva linea eléctrica
que mejorase la iluminacién del conjunto.
La nueva sefalizacién consta de 36 pane-
les que identifican los elementos principa-

les.

Estas intervenciones estin estrecha-
mente relacionadas con el valor simbdlico
que ha ido asumiendo el castillo de Car-
dona en relaciéon con la defensa de las
libertades del pueblo catalan, plasmadas
en la lucha contra la dinastia borbdnica:

«esclat de la guerra de Successié va
aplegar a Catalunya i als altres regnes
hispanics —en la més estricta clandesti-
nitat— tots els sectors contraris als
Borbé. Al Principat, el moviment aus-
triacista va esdevenir més precog¢ i més
ampli des d’un punt de vista social i te-
rritorial perque va encarnar la defensa
de les constitucions i llibertats del pafs,

amenagades per la nova dinastia»™.

73 Departament de Cultura. Generalitat de Cata-
lunya: Inanguracid de les obres de la reforma arquitectini-
ca i museogrdfica del Castell de Cardona. Dossier de
premsa, pp. 8-9.

7 Ibid., p. 4.
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Esta carga simbolica ha determinado
las recientes labores de recuperacion y
musealizacion relacionadas con las estruc-
turas defensivas del conjunto. Si en un
primer momento, la colegiata de san Vi-
cente se identificaba con la apertura a las
corrientes artisticas europeas, ahora el
baluarte, concebido como fortaleza inex-
pugnable, representa la defensa de la
identidad catalana. En el Espacio 1714,
por ejemplo, pueden observarse copias
digitales de la capitulaciéon de la guarni-
cion de Cardona que, por iniciativa del
gobernador Manuel Desvalls, obtuvo
unas condiciones honrosas y el respeto a
la vida y hacienda de los habitantes de la
villa y los defensores del castillo. De esa
forma, se pretende ofrecer una nueva
visién de la historia de Catalufia, a través
de la narracion de la gesta de una fortale-
za inexpugnable:

«La intervencié de ’Agencia Catalana
del

I'adequaci6 i1 millores arquitectoniques

Patrimoni Cultural sobre

1 museografiques ha estat per relatar la
historia del castell en la ¢poca moder-
na, per descobrir el baluards 1 obrir al
visitant una nova visi6 de la nostra
historia a través de la fortalesa inex-

pugnable» ”,

Pasado 2014, 2015 ha sumado otra
conmemoracion a san Vicente de Cardo-
na, coincidente con el centenario de Ot-
son Welles. En relacion con esos actos, el
cinco de junio se proyectd Campanadas a
Medianoche en la colegiata y se presento la
exposicion fotografica Orson Welles a Car-
dona, 1964. Fotografies de Colita, que se ce-
lebré entre el 6 de mayo y el 30 de ju-

< 76 .
nio”. Nuevamente, el conjunto recupera

75 Ibid., pp. 5-6.

76 Informacion recogida en:

una parte de su historia, en este caso la de
su potente imagen como escenario de una
Edad Media revisada desde el prisma
genial de Welles.

4.- CONCLUSIONES

En definitiva, la iglesia de san Vicente
de Cardona ha sido restaurada teniendo
bien presente el analisis que hacfa de ella
un prototipo ideal, pero, posteriormente,
y a veces olvidando esa restauracién, se
ha analizado su arquitectura como si fue-
ra original. De esa forma, los elementos
integrados por la restauracién cobran
validez cientifica, permitiendo que los
falsos histéricos se conviertan en falsos
historiogrdficos.

Pero el conjunto también ha manteni-
do su valor patrimonial y simbélico, ha
ido afiadiendo y sumando nuevas facetas
a su caracter de monumento emblematico
y también de espacio que retrotrae el visi-
tante a un pasado cuyas diferentes inter-
pretaciones han marcado las transforma-
ciones de una arquitectura sin duda singu-
lar.

A la memoria de Rodolfo Garcia Sudrez, por
tantos domingos recorriendo el castillo y la colegiata de
Cardona y descubriendo los secretos del «dragon
dormido con corazin de sal gema.

http:/ /www.filmoteca.cat/web/exposicions
/otson-welles-a-cardona-1964-fotografies-de-
colita (dltima consulta el 9 de julio de 2015)



